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Resumen. El trabajo aborda el desaparecido taberniculo de Nuestra Sefiora de
Socos de la Catedral de Huamanga, que fuera realizado por el maestro carpintero
Joseph Fernandez, en 1686. Para demostrar la existencia del mismo, que fue ex-
tinguido quiza en 1764, nos remitiremos tanto al Testamento e inventario de obras
del maestro platero Esteban Osorio de 1739, como al frontal de plata que estuvo
ubicado hasta el afio 2007 en el retablo Nuestra Sefiora de Socos. El estudio se
contextualiza haciendo referencia al origen de esta advocacién, a una efigie litica
de la misma que se encuentra en una portada en Jr. Arequipa y al retablo que en
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el siglo XVIII sustituyé al anterior lo mismo que a su benefactor.

Palabras clave. Tabernaculo. Nuestra Sefiora de Socos. Catedral de Ayacucho.
Joseph Fernandez.

OUR LADY OF SOCOS COLONIAL TABERNACLE IN THE CATHEDRAL OF AYACUCHO

Abstract. The work deals with the disappeared tabernacle of Our Lady of Socos in
the Cathedral of Huamanga, which was made by the master carpenter Joseph Fer-
nandez, in 1686. To demonstrate its existence, which was perhaps extinguished in
1764, we will refer to both the Testament and Inventory of works by the master
silversmith Esteban Osorio from 1739, such as the silver front that was located
until 2007 in the Nuestra Sefiora de Socos altarpiece. The study is contextualized
by referring to the origin of this dedication, to a lithic effigy of it that is found on a
doorway in Jr. Arequipa and the altarpiece that in the 18th century replaced the
previous one as well as its benefactor.

Keywords. Tabernacle. Our Lady of Socos. Ayacucho Cathedral. Joseph Fernan-
dez.

Introduccion

Aunque nadie duda que los testimonios plasticos del arte colonial de Ayacucho sean
notables, singulares, incluso sublimes, son pocos los estudios que se han realizado
desde las fuentes documentales de archivos histéricos sobre el arte colonial ayacu-
chano. Los protocolos notariales del Archivo Regional de Ayacucho (ARAy) incluyen
por egjemplo manuscritos en los que constan los encargos de numerosas obras que
hicieron diversos artifices. Por este concierto que hoy estudiamos recién conocemos
a Joseph Fernandez, artifice del taberndculo Nuestra Senora de Socos de la Cate-
dral de Huamanga, quien debié contarse, durante la década de los 80’s del siglo
XVII, entre los maestros de la madera mas distinguidos de la ciudad de Huamanga.
El escribano que se refirié a él lo hizo con el término de “maestro carpintero” y dejé
registro de que este realizé el taberndculo por encargo de la cofradia Nuestra Se-
fiora de Socos en 1686.
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Tras esta breve introduccion, nos referiremos al término tabernaculo, al origen
de la Virgen de Socos, a una imagen suya que se encuentra en una portada en Jr.
Arequipa, al benefactor del retablo que en 1764 sustituy6 al que ahora nos interesa,
y al contrato notarial suscrito entre los mayordomos de la cofradia ya mencionada,
Francisco Hurtado de Mendoza y Juan Francisco Bautista Paredes y, nuestro
maestro carpintero, relativo a la construccion del tabernaculo de 1686. De igual
manera se fundamentara la existencia del mismo y finalmente, expondremos las
consideraciones finales y la presentacién del protocolo notarial en cuestién.®

1. Sobre el término tabernaculo

La historia del tabernaculo se remonta a la época de los hebreos, recuérdese que
recibié dicho nombre el lugar donde fueron colocadas el Arca de la Alianza y las
Tablas de la ley, tanto cuando habitaron en tiendas como cuando fueron traslada-
das al Templo de Salomoén. Era, desde luego, un lugar sagrado y analégicamente
se le dio este nombre, o el de Sagrario, a los espacios que posteriormente sirvieron
para guardar la eucaristia.

Martin Gonzalez (1987-88-89) sefala que taberniculo es una denominacién
ambigua, sinénimo tanto de sagrario, como de expositor. Asegura que los términos
son analogos en el sentido de caja para guardar las sagradas formas, y que también
puede hacer referencia a los templetes en forma de torre ubicados en los retablos
mayores de las catedrales, iglesias y conventos. Agrega que asimismo existen capi-
llas exentas, denominadas Sagrarios o capillas del Santisimo Sacramento; que en
el siglo XVI se generalizaron las denominaciones de custodia, sagrario y taber-
naculo con la misma equivalencia; que después del Concilio de Trento la exposicién
del Santisimo adquirié mayor importancia y valor simbélico; que en el siglo XVII el
taberndculo fue conocido como expositor, y que a veces se halla asociado al osten-
sorio con la efigie de la Inmaculada en primer plano.

El mismo Martin Gonzalez (1998), en su articulo “Sagrario y manifestador en
el retablo barroco espaiiol”, distingue entre dos tipos de tabernaculos, asegura que

! Agradecemos a la Doctora Macela Corvera Poiré de la UNAM por la correccién del articulo.
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el primero, con el significado de custodia, se distingue por ser monumental y estar
compuesto de camara para la sagrada forma y dos o més cuerpos decorativos; mien-
tras el segundo, que carece de significado eucaristico, hace referencia al marco ar-
quitecténico o pequeno retablo para alojar una imagen. Mas él mismo agrega “que
hay que partir de la inexistencia de un diccionario que regularizara los términos
artisticos, de suerte que cada uno de los vocablos puede ofrecer otros significados”,
y asi, aun cuando no se acostumbre usar el término “tabernaculo” para referirse a
un retablo, no cabe duda de que en el concierto que estudiaremos fueron empleados
con este significado.

2. Antecedentes

Los primeros articulos sobre la retablistica colonial ayacuchana datan de la pri-
mera mitad del siglo XX, y los abordan desde un punto de vista descriptivo y esti-
listico. Medina (1942), fue uno de los pioneros en resaltar la importancia de los
retablos coloniales de las iglesias del Centro Histérico de Ayacucho. Posteriormente
fueron abordados, dentro de la misma perspectiva, por Cossio del Pomar (1958),
Vargas (1972), Gonzéles, et al. (1996), Vasquez (2011), Laurente (2014) y otros.
Wuffarden (2002), estudi6 el retablo mayor de la Compania de Jests de Ayacucho,
obra de José de Alvarado y atribuy6 los retablos laterales dedicados al Cristo de
Cayaray al Sagrado Corazon, al taller de dicho ensamblador. Ramos (2012), realiza
un breve andlisis sobre las tendencias estilisticas de los retablos de la catedral de
Ayacucho. Las publicaciones de Vargas (1968), Mancilla (1987, 1989), Mancilla y
Galvez (1990), Mancilla (2000), Mancilla y Cconocc (2012, 2014) y San Cristébal
(1992, 1998), se distinguen de las de sus predecesores por estudiar la retablistica
ayacuchana desde las fuentes documentales del ARAy.

Con respecto al retablo o taberndculo Nuestra Sefiora de Socos de la catedral
de Huamanga construido por Joseph Fernandez en 1686, no existen estudios desde
las fuentes documentales de archivos, ni referencias bibliograficas ni hemerografi-
cas. En cambio, si existen escuetas descripciones sobre el retablo Nuestra Senora
de Socos de 1764, en las obras de Medina (1942), Cossio del Pomar (1958), Vargas
(1972), Gonzales, et al. (1996), Vasquez (2011), Laurente (2014), Ramos (2012) y
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otros. En esta ocasién mencionaremos solo algunas de las contribuciones realizadas
por los investigadores en torno al retablo de 1764.

Vargas (1968) descubre en la seccién de cabildos del ARAy un testimonio do-
cumental que confirma el patronazgo del obispo huamanguino, Manuel Jerénimo
Romani y Carrillo, por la ereccién del retablo Nuestra Sefiora de Socos de la cate-
dral de Huamanga en 1764, y por la construccién de una casa para guardar las
alhajas de la Virgen, que segin creemos, pudo ubicarse en la misma manzana en
la que vivia un hermano del obispo. Antes de dicha publicacién Medina (1942), ha-
bia sugerido ya, aunque sin pruebas, que el retablo de esta advocacion se debia a
la autoria del referido obispo.

San Cristébal (1992, 1998), plantea que el retablo Nuestra Seniora de la Puri-
sima Concepcion de Socos de la catedral de Ayacucho, constituye una de las méxi-
mas expresiones del barroco logrado por la escuela retablistica ayacuchana del siglo
XVIII. Su propuesta nos parece atinada dada su singularidad tipolégica y por dife-
rir morfolégicamente de los elaborados por otras escuelas regionales del Perd. El
planteamiento de San Cristébal estara vigente hasta que acaso otros investigado-
res demuestren lo contrario con fuentes documentales que identifiquen al tracista,
el taller del maestro ensamblador, al dorador y otros aspectos inherentes al caso.

Mancilla et al. (2012), revela desde las fuentes documentales del ARAy, que el
frontal de plata que durante afos estuvo ubicado en la mesa del altar Nuestra Se-
fiora de Socos de la catedral de Ayacucho, fue una obra realizada en el taller del
maestro platero Esteban Osorio, en 1739, por encargo del Dr. Cipriano Bernardo
de Santa Cruz, Deén de la catedral de Huamanga. Define al frontal como barroco
y exalta sus aspectos formales e iconograficos. Hasta la fecha es el primer estudio
documentado que trata sobre la plateria huamanguina del siglo XVIII, breve con-
tribucién con que intenté cubrir uno de los vacios en esta linea del arte colonial de
Ayacucho.

2.1. Origen de Nuestra Seriora de Socos

Antes de aproximarnos al contexto que vio nacer la efigie litica ubicada en una
portada de Jr. Arequipa, el tabernaculo de 1686, el frontal de plata de 1739, y el
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retablo Nuestra Sefiora de Socos de la catedral de Ayacucho de 1764, nos remitire-
mos al origen de la advocacion que motivé la materializacién de estas obras de arte.
Su nacimiento debi6é haberse gestado entre la segunda mitad del siglo XVI y la
primera mitad del siglo XVII, lo que debera esclarecerse con la revisién de los ma-
nuscritos de la cofradia que se resguardan en el Archivo Arzobispal de Ayacucho
(AAAy).

Saturnino Almonacid (1962, 1963), reporta en un par de textos que la Virgen
de Socos se le aparecié a un muchacho al que le pidié que se le levante su morada.
En el primero de ellos asegura que el muchacho estaba en medio de plantaciones
de carrizos en la propiedad del marqués de Valdelirios, ubicada aproximadamente
a unos 50 m. al sureste de la Plaza Mayor de Ayacucho:

Un dia cierto muchacho traviezo, que no falta en ninguna parte del mundo, dice
haberse internado entre la marana o espesura de los carrizales atraido por el can-
tar de Huaccanquicho’ y que alli fue ‘sorprendido con la presencia de una hermo-
sisima Sefiora con manto celeste’ que le dijo: ‘Hagan mi morada en este sitio’ (Al-
monacid, 1962: 17).

En la segunda versiéon anoté en cambio:

... pues tanto fue el interés del granuja por coger al insecto que no cejaba un pie
hasta que se perdi6 en el monte, dando luego, gritos de auxilio, cuando jOh prodi-
gio! Como en suerios le parece una dama muy hermosa, quien con dulce voz le
dice: “TU HIJO MIO HAS DE SER MI PROTEGIDO, VUELVE AL PUQUIAL Y
AVISA A CUANTOS HALLARES, QUE AQUI ME ENCUENTRO SOLA Y QUE
ERIJAN EN ESTE LUGAR MI MORADA, PUES ES MI VOLUNTAD; VOS CHI-
QUILLO, NO TE ACERQUES NI ME TOQUES HASTA TU REGRESO’ (Almo-
nacid, 1963: 40).

Las dos versiones registradas por Almonacid presentan mas o menos el mismo
contenido, si bien se diferencian en la descripcion, y como la tradicién asegura que
la Virgen aparecida en las tierras del marqués fue una efigie tallada en piedra,
deducimos que, en recuerdo de dicha aparicién, se mandé elaborar la efigie que hoy
por hoy esta expuesta en la portada ya mencionada del Jr. Arequipa.
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Nuestra Senora de Socos que desde un principio quedé emparentada a un ma-
nantial y a las plantaciones de carrizos, puesto que “Socos” significa “carrizo”, po-
pularmente se conoce como “Mamacha Socos”, que en espafiol significa Virgen del
Carrizo (Mancilla et al. 2012). Sabemos que alguno de los hombres que ostenté el
titulo de marqués de Valdelirios, en honor a la aparicién de la Virgen de Socos,
erigié un oratorio en su propiedad, pero no sabemos en qué ano y si dicho oratorio
estd aldn en pie, o si podemos relacionarlo con la casa que mandé construir el obispo
Manuel Jerénimo Romani y Carrillo en 1764, para guardar las alhajas de la Virgen
y otros ornamentos.

Constatamos que la efigie Nuestra Seniora de Socos, ubicada en la hornacina
de la primera cuadra del Jr. Arequipa, es una obra esculpida en piedra, policro-
mada y con repintes recientes.

Las efigies liticas expuestas en portadas de iglesias, capillas y monumentos
civiles, propias de la tradicién europea medieval, fueron igualmente empleadas en
América durante la época colonial. Estas esculturas, por su misma naturaleza, son
bastante resistentes a los factores climaticos y generalmente guardan estrecha re-
lacién artistica y simbélica con el monumento arquitecténico en el que fueron colo-
cadas. La adopcién en Huamanga de esta costumbre resulta evidente trayendo a
la mente las esculturas, de bulto o relieve, que se conservan tanto en las portadas
externas de los templos de San Francisco de Asis, Nuestra Senora de La Merced,
San Agustin y San Juan de Dios, como en inmuebles pertenecientes a gente adine-
rada, incluido el del Jr. Arequipa. Segtn la publicacion de Pozo (1924), dedicada a
las familias de noble estirpe de Huamanga:

Los dltimos Marqueses de Valdelirios fueron Dn. Diego Manuel y Dn. Gaspar Ca-
rrillo Albornoz Vega Munive. Una de las Marquesas de Valdelirios, casé con un
senor Romani, y otra Marquesa del mismo titulo, con un sefior Gutierrez Quinta-
nilla; y los hijos de uno y de otro matrimonio, firmaban, respectivamente, Romani
Carrillo Albornoz y Gutierrez Quintanilla Carrillo Albornoz (Pozo, 1924: 39).
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Tustracién 1: Vista del conjunto arquitecténico de la Capilla Nuestra Seriora de Socos en Jr.
Arequipa (Foto: Raiil Mancilla M.).

Por estas relaciones juzgamos que el inmueble del Jr. Arequipa y 2 de Mayo,
en el cual se halla la imagen de la Virgen de Socos, primigeniamente perteneci6 a
alguno de los marqueses de Valdelirios, y que con el tiempo parte de la propiedad
fue recibida como herencia por la familia del obispo Manuel Jerénimo Romani y
Carrillo (Ver ilustraciones 1y 2).
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Tlustracion 2: Detalle de la
Virgen en la portada del
Jr. Arequipa.

Fotografia de Raul Man-
cilla M.

Esta portada fue denominada, por Gonzalez et al., la “Capilla de Nuestra Se-
fiora de Zaragoza” (1995:174), craso error por desconocimiento iconogréafico, porque
Nuestra Senora de Zaragoza se distingue por estar representada sobre un pilar y
por tener como atributo al Nifo Jesus sobre el brazo izquierdo, mientras que Nues-
tra Senora de la Purisima Concepcién de Socos esta de pie sobre la luna, coronada
y con las manos juntas sobre el pecho o en actitud de oracion.
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2.2. Benefactor del retablo Nuestra Seriora de Socos de 1764

Después del reporte de Vargas (1968), no cabe duda alguna de que el filantropo del
retablo de Nuestra Sefiora de Socos, fue el obispo Manuel Jerénimo Romani y Ca-
rrillo, patronazgo que confirma un cartel ubicado en el margen izquierdo del retablo
que fue firmado en 1764. El retablo se caracteriza por presentar una estructura de
tres cuerpos y tres calles, similar a la de los retablos del Sefior de Burgos de la
catedral y al retablo mayor del templo de Santa Teresa, definidos dentro del estilo
barroco. No obstante, el remate del retablo Nuestra Sefiora de Socos se singulariza
por su profundidad, tanto que cubre tres tercios de la b6veda, por lo que es consi-
derado tinico en su género. San Crist6ébal (1992 y 1998), juzga estos tres retablos,
entre las mAximas expresiones de la escuela retablistica ayacuchana del siglo
XVIIIL.

2.3. Ubicacion

El retablo Nuestra Senora de Socos de la catedral de Ayacucho se ubica en la inter-
seccién del crucero con la nave del Evangelio. Colinda externamente por el norte
con el atrio lateral y frontis del actual seminario e internamente por el sur con el
retablo Senor de Burgos, por el este con el retablo Virgen Candelaria y por el oeste
con el retablo de la Santisima Trinidad.

3. Tabernaculo: Nuestra Sefiora de Socos

En el presente trabajo no sera posible hablar sobre las caracteristicas del taber-
néculo Nuestra Senora de Socos que fuera construido por el maestro carpintero
Joseph Ferndndez entre 1684 y 1686, debido a que fue sustituido por el actual re-
tablo de 1764; 10 tinico que nos queda es describir este tltimo, que fue erigido, segin
quedé dicho, a expensas del Obispo Manuel Jerénimo Romani y Carrillo.

El retablo Nuestra Sefiora de Socos de la catedral de Ayacucho, como tantos
otros, incluye un tabernaculo segtin uno de los sentidos mas comunes del término,
es decir un “pequeno retablo para alojar una imagen” que aloja justamente la ima-
gen de Nuestra Sefiora. Se ubica en el primer cuerpo del retablo, en la calle central
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y se caracteriza por ser un templete de planta circular, simple y llana. Descansa
sobre el basamento y adosada al mismo se halla la mesa del altar. El tabernéculo
presenta una puerta de dos hojas corredizas, decoradas con relieves, flanqueadas
por columnas salomédnicas con capiteles corintios. A la altura de los capiteles, so-
bresalen cuatro pinjantes distribuidos simétricamente: dos al centro y uno a cada
lado de los extremos, y el remate culmina en un cupulin (Ilustracién 3).

Nustracion 3: Retablo Nuestra
Seriora de Socos de 1764.

Fotografia: Angel E. Mendoza
Palomino).

3.1. Concierto del Tabernaculo Nuestra Seriora de Socos de la catedral de
Huamanga

El concierto para la elaboracion del taberniculo Nuestra Senora de Socos de la ca-
tedral de Huamanga se suscribié ante escribano el 8 de marzo de 1684. En repre-
sentacién de la cofradia igualmente llamada firmaron los mayordomos Francisco
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Hurtado de Mendoza y Francisco Baptista Paredes, y por la otra parte el maestro
carpintero Joseph Fernandez. Se lee en la escritura en cuestion:

Sepan los que esta escritura vieren cémo nos de la una parte Joseph Fer-
nandez Maestro carpintero y de la otra el capitan Don Francisco Baup-
tista Paredes maiordomos de la cofradia de Nuestra Sefiora de Socos fun-
dada en la Yglesia Cathedral de esta ciudad de Guamanga= Decimos que
por quanto estamos concertados de hacer cumplir y executar lo que en
esta escritura yra declarado y poniéndolo en efecto, yo el dicho Joseph
Fernandez= Otorgo que me obligo de hacer el tabernaculo de dicha Nues-
tra sefora de Socos, de madera// f. 510 r.//Segtin en la forma y manera
que es el dibuxo que me han entregado los dichos maiordomos para el
dicho efecto quienes me an de dar toda la madera necesaria, clavazdn,
cola [y] las demas cosas necesarias que para dicha obra se requieran, la
qual daré y entregaré acauada en toda perfeccion de oy dia de la fecha de
esta escriptura en dos afos... (ARAy. Prot. N° 26. Leg. N° 19. f. 509v.-
510r. 1680-1688).

Debemos tener en cuenta que la fabrica de cualquier retablo, tabernaculo o
sagrario, iniciaba con la elaboracién de un disefio, en el que se especificaban la al-
tura, el ancho y las caracteristicas morfolégicas que tendria. En este concierto los
mayordomos de la cofradia entregan un dibujo firmado, como prueba de que se ha-
bia llegado a un acuerdo. El gran vacio del concierto es no haber mencionado las
dimensiones del tabernaculo, lo que por lo demés era innecesario, dado que la in-
formacién habria quedado plasmada en el disefio del mismo hecho a escala. De ha-
berse consignado las dimensiones del tabernaculo en el concierto, hubiéramos po-
dido buscarlo considerando la posibilidad de que hubiera sido desplazado a alguna
otra iglesia de la regién. Lamentablemente tampoco hallamos el dibujo aun cuando
resultaba légico pensar que después de que fuera entregado el encargo, el disefio
hubiera quedado en poder de los mayordomos o en el archivo de la cofradia Nuestra
Senora de Socos de la Catedral de Ayacucho. Seguin el concierto el maestro entre-
garia el tabernaculo exactamente dos afios después de la firma, y los mayordomos
le proporcionarian la madera, los clavos, la cola y todos los demas materiales que
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requiriera. Por otro lado, éstos establecieron:

... Daremos y pagaremos al susodicho dos mill y quinientos pesos de a ocho [roto
el documentol/f. 510 v.// Los quales le yremos dando conforme fuere trauaxando
en ella y lo mismo haran los maiordomos de la dicha cofradia que nos subcedie-
ren=... (ARAy. Prot. N® 26. Leg. N° 19. f. 510r-510v. 1680-1688).

Para entender mejor las formas de pago de pinturas, esculturas, retablos, ta-
bernaculos y demas obras, es importante conocer el régimen monetario vigente por
esos anos. La moneda mas utilizada era de plata y la habia de diferentes denomi-
naciones: de ocho reales, cuatro, dos y un real; por el tabernaculo, los mayordomos
se obligaron a pagar al maestro carpintero Joseph Fernandez, dos mil quinientos
pesos de a ocho reales, conforme avanzara la construccién de la obra. El peso de
plata equivalia a ocho reales, era conocido también como “peso fuerte”, “duro” o
“real de a ocho”, equivalia a 272 maravedies y fue la moneda de mayor uso. Los
mayordomos, conscientes de que no estaba muy lejos el vencimiento de su mandato,
aclararon que quienes les sucedieran en el cargo, pagarian por la finalizacién del
tabernaculo. Por otra parte, Joseph Fernandez se comprometi6:

... mientras no acauare esta dicha obra, no reciuiré otra ninguna de qualquiera
persona que sea por pena por cada vez y cada obra de seis pesos aplicados para la
dicha cofradia. Y si dentro del dicho plago de dos afios no entregare el dicho taber-
néculo acauado y obrado en todo de la misma manera que el dicho dibuxo, an de
poder los dichos maiordomos que son al presente o entonses fueren, llamar oficia-
les que lo hagan, dandoles los jornales por que se concertaren a mi costa... (ARAy.
Prot. N° 26. Leg. N° 19. f. 510r. 1680-1688).

Asi vemos que Joseph Fernandez se comprometié con los mayordomos de la
cofradia a dedicarse con exclusividad a su encargo, lo que garantizaba: primero,
que cumpliria con el tiempo de entrega estipulado y, segundo, que entregaria aca-
bada la obra con toda perfeccién. Aun asi, se agregé que en caso de que transgre-
diera el concierto le descontarian seis pesos, en beneficio de la cofradia, por cada
encargo que aceptara. Ademas, en caso de incumplimiento por parte de Fernandez,
los mayordomos acudirian a otros oficiales para que concluyeran la obra, si bien
sus jornales serian cubiertos por el maestro carpintero.
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Por otro lado, en el concierto no se especifica si el maestro debia entregar el
tabernaculo en blanco o dorado, pero es muy probable que lo haya entregado en
blanco, armado y asentado en su lugar, como sucedi6 con el retablo de la Santisima
Trinidad de la catedral de Ayacucho (Mancilla: 1992), v con el retablo mayor del
santuario de Cocharcas, ubicado en la provincia Chincheros, departamento Apuri-
mac (Mancilla: 2000). Generalmente, los ensambladores entregaban los retablos en
blanco e instalados, tras lo cual solia encargarse el dorado a otro artista conocido
como dorador.

Por el momento no tenemos otras referencias sobre obras realizadas por Jo-
seph Ferndndez en la ciudad de Huamanga, pero es claro que debi6 pertenecer al
gremio de carpinteros o ensambladores para ejercer su oficio.

Con respecto al concierto notarial de 1684, no dudamos ni sobre la veracidad
del manuscrito ni sobre el cumplimiento de la construccion del tabernéculo para la
cofradia Nuestra Sefiora de Socos de la Catedral de Huamanga por parte del maes-
tro carpintero Joseph Fernandez, mas como fue sustituido por otro en 1764, resulta
imposible estudiarlo. Suponemos si que el tabernaculo de 1686 fue concebido den-
tro de las reminiscencias renacentistas o de un barroco inicial, mientras que el ac-
tual de 1764, de estilo barroco corresponde a la nueva moda de la época.

3.2. Disyuntivas sobre el tabernaculo Nuestra Seniora de Socos de la cale-
dral de Huamanga de 1686

Por la desaparicién fisica del tabernaculo Nuestra Sefiora de Socos de la catedral
de Huamanga de 1686, resulta imposible estudiar sus caracteristicas tipoldgicas y
estilisticas, aunque no perdemos la esperanza de ubicarlo en alguna de las iglesias
de la ciudad. Ante este dilema nos preguntamos ;Cémo demostrar que efectiva-
mente se concluy6? ;Cudles son los testimonios documentales que acreditan su
existencia y su operatividad? ;Por qué desaparecié? y ;Qué pasé con él? A conti-
nuacién, intentaremos responder cada una de las preguntas formuladas.

3.2.1. ;Cémo demostrar la conclusién y el funcionamiento del taber-
naculo realizado por Joseph Fernandez entre 1684 y 16867
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Para apoyar la tesis del cumplimiento y entrega del tabernaculo por parte de Jo-
seph Fernandez a los mayordomos de la cofradia Nuestra Senora de Socos, nos re-
mitiremos a tres casos andlogos que corresponden: al Retablo mayor de la Compa-
nia de Jesus (Mancilla, 1989), al retablo de Santa Liberata de Santa Teresa de Je-
sus (Mancilla et al., 1990), y al retablo mayor de San Francisco de Asis (Mancilla,
et al., 2014). En principio, los conciertos se caracterizan por ser testimonios docu-
mentales veraces, firmados por las partes concertantes ante un escribano piblico,
que especifican la tipologia, plazo de entrega, forma de pago, materiales a em-
plearse y otros detalles. En cada uno de los estudios citados comprobamos la exis-
tencia fisica de los retablos cuyos conciertos se encuentran en el ARAy y, cosa que
resulta importante aclarar, es que en ninguno de los tres casos existen notas o do-
cumentos posteriores que se refieran a la entrega de las obras contratadas, aun
cuando eventualmente se hicieran anotaciones en este sentido, como ocurrié6 en el
caso de un concierto pactado entre la cofradia de la Santa Caridad de la catedral
de Huamanga y el escultor Jacinto Isidro, en 1626, para esculpir efigies de la San-
tisima Trinidad, pues en las margenes del referido manuscrito hallamos anotacio-
nes adicionales del 19 de febrero de 1627, con que el escribano dio constancia de la
entrega y la recepcién de las mismas. (Mancilla et. al 2013). Por tales fundamentos
consideramos que el maestro carpintero Joseph Fernandez si cumplié con entregar
el tabernaculo a la cofradia Nuestra Senora de Socos de la catedral de Huamanga.

3.2.2. ;Cudles son los testimonios que acreditan la existencia y operativi-
dad del tabernaculo de 1686?

Un manuscrito que atestigua la existencia y funcionamiento del tabernaculo de
1686, proviene del ARAy: se trata del Testamento del maestro platero Esteban Oso-
rio, fechado el 19 de setiembre de 1739, en el que expres6 que tenia en su poder 98
marcos de plata blanca para el frontal de Nuestra Sefiora de Socos de la catedral
de Huamanga que le habia encargado el Dean Cipriano Bernardo de Santa Cruz;
que ya habia iniciado su ejecucién; y, que por el mismo habia recibido un adelanto
de 50 pesos:

Ttem declaro que tengo en mi poder del sefior Dean Don Cipriano Bernardo de
Santa Cruz nobenta y ocho marcos de plata blanca para un frontal, lo que conste
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por mis vales... en la dicha obra tengo resividos sinquenta pesos de... Dean y esta
prinsipiada dicha obra, declarolo para que conste (ARAy; Prot. 91. Leg. 71. f. 278
v. 1738-1741).

Es importante senalar que el maestro Osorio tenia un taller conformado por
oficiales plateros y aprendices y que en otro de los puntos del testamento les en-
cargé a los primeros que culminaran el frontal. Tras la muerte del maestro y la
realizacion del inventario de sus obras, se hallaron:

Primeramente seis chapas de plata realsadas y dos lisas que son del frontal de
Nuestra Sefiora de Socos con peso de setenta y seis marcos con brea y todo (ARAy;
Prot. 91. Leg. 71. f. 282v. 1738-1741).

Por este testimonio documental se confirma una vez mas que el frontal se en-
contraba en proceso de ejecucion. Por otro lado, debemos precisar que la brea era
un material utilizado para el repujado de los disenios y debemos agregar que en el
inventario de los bienes de Osorio se encontraron otros 15 marcos de plata blanca
pertenecientes a dicho frontal. Finalmente, los oficiales cumplieron el encargo del
maestro, y colocaron el frontal en la mesa del altar del tabernaculo Nuestra Sefiora
de Socos de la catedral de Huamanga.

Segundo: El frontal de plata de Nuestra Senora de Socos estuvo ubicado en la
mesa del altar de esta advocacién desde 1739 hasta el aiio 2007 en que fue hurtado.
En lailustracion 4, se puede apreciar la integridad del frontal, y en la ilustracién 5
el detalle que dice: “de 1739 Se estrend este frontal a 8 de Disiembre afio”. Por estas
evidencias documentales y la presencia fisica del frontal, manifestamos que, en
1739, el tabernaculo de Joseph Fernandez estaba en funcionamiento, y que lo es-
tuvo hasta 1764 en que fue reemplazado definitivamente por el retablo barroco que
costeara el obispo Manuel Jerénimo Romani y Carrillo.
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=

Hlustracion 4: Frontal Nuestra Seriora de Socos (Cortesia del Dr. Rafael Ramos).

3.2.3. ;Por qué desaparecié el tabernaculo Nuestra Seiiora de Socos?

La desaparicién fisica del tabernaculo Nuestra Sefiora de Socos de la catedral de
Huamanga, como solia ocurrir siempre que se hacian cambios en los templos, pudo
deberse a diversas causas: La primera de ellas seria el mal estado de conservacion
en que se hallaba hacia 1764, asunto poco probable pues cuesta pensar que en me-
nos de 58 afos se hubiera deteriorado excesivamente; que fuera pequefio o, senci-
llamente, lo que parece mas plausible, que las autoridades catedralicias desearan
construir un nuevo retablo, segin la moda, que diera mayor realce al recinto, reta-
blo en el que se conservo la efigie Nuestra Senora de Socos. Dicho deseo necesaria-
mente debié coincidir con una creciente capacidad econémica por parte de la cate-
dral en su conjunto y por consiguiente del obispo Romani quien seguramente reci-
bia rentas decimales cuantiosas como fruto de una economia sélida que permitio6 el
gran desarrollo del arte barroco que caracteriza a Huamanga.
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Tustracién 5: Detalle del frontal (Cortesia Dr. Rafael Ramos).

3.2.4. ;Qué paso con el tabernaculo Nuestra Sefiora de Socos de la catedral
de Huamanga de 1686?

Es muy probable que el tabernaculo Nuestra Sefiora de Socos de la catedral de
Huamanga, obra del maestro Joseph Fernandez, se haya vendido o donado a otra
iglesia una vez que fue sustituido por uno nuevo en 1764. Cabe la posibilidad de
que el obispo Manuel Jerénimo Romani y Carrillo filantropo del retablo Nuestra
Senora de Socos haya donado el tabernéaculo de 1686, a una de las iglesias o con-
ventos de la ciudad de Ayacucho. Las probabilidades sugeridas podréan ser esclare-
cidas una vez que se ubiquen los manuscritos de compra-venta o donacién del ta-
bernaculo en los repositorios del ARAy o del AAAy.

Consideraciones finales
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1. El concierto del tabernaculo Nuestra Sefniora de Socos de la catedral de Hua-
manga suscrito en 1684, entre los mayordomos de la cofradia y Joseph Fernan-
dez es un documento auténtico.

2. El tabernaculo concluido por Joseph Ferndndez en 1686 habria perdurado y
funcionado hasta 1764, fecha en que fue reemplazado por el actual retablo
Nuestra Seiiora de Socos, donado por el obispo Manuel Jerénimo Romani y Ca-
rrillo.

3. El concierto del tabernaculo de 1684, descubierto en el ARAy, es una fuente
primaria y constituye una base sélida para elaborar futuros estudios del arte
colonial de Ayacucho.
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FUENTE DOCUMENTAL

ARCHIVO REGIONAL DE AYACUCHO
PROTOCOLO :N®26

LEGAJO :N°19
ESCRIBANO : BENEGAS DE TOLEDO, Francisco.
ANO - 1680-1688

PROTOCOLO :N°91.

LEGAJO tN° 71

ESCRIBANO : ARAMBURU, Joseph Antonio de.
ANO : 1738-1741.

ANEXO

Concierto Joseph Fernandez con los Mayordomos de la cofradia de Nuestra Senora

de Socos. (Al margen).

/f. 509 v.// Sepan los que esta Escritura Vieren como nos de la Vna parte Joseph
fernandez Maestro carpintero y de la otra el capitan Don francisco Bauptista
Paredes maiordomos de la cofradia de Nuestra Sefiora de Socos fundada en la
Yglesia Cathedral de esta ciudad de Guamanga= Decimos que por quanto es-
tamos concertados de hacer cumplir Y executar lo que en esta escritura Yra
declarado Y poniéndolo en Efecto Yo el dicho Joseph Fernandez= Otorgo que
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me obligo de hacer el tabernaculo de dicha Nuestra seiiora de Socos, de ma-
dera// f. 510 r.//Segin en la forma Y manera que es el Dibuxo que me han
entregado Los dichos maiordomos para el dicho Efecto quienes me an de dar
toda la madera necesaria clavazon cola las demés Cosas necesarias que para
dicha obra se requierean La qual daré y entregaré acauada en toda perfeccién
de oy dia de la fecha de esta escriptura en Dos anos Y mientras no acauare
esta dicha obra, no Reciuiré otra ninguna de qualquiera persona que sea por
pena por cada vez y cada obra de seis pesos aplicados para la dicha cofradia Y
si dentro del dicho placo de dos afios no entregare el dicho tabernaculo acauado
Y obrando en todo de la misma manera que el dicho dibuxo, an de poder los
dichos maiordomos que son al presente o entonses fueren llamar oF'iciales que
lo hagan dandoles Los Jornales porque se Concertaren a mi costa y me an de
dar y pagado por mi trauajo Y manifactura (sic) Dos mill y quinientos pesos
de a ocho Reales que me Yran dando conforme fuere trauajando en la obra=Y
estando presentes nos los dichos Don Francisco Hurtado de Mendoza Y Joan
Baptista Paredes maiordomos actuales de la dicha cofradia de Nuestra Sefiora
de la Purisima Concepcién de Socos a lo contenido en esta Escriptura otorga-
mos que la aceptamos como en ella se rrefiere y en nombre de la dicha cofradia
nos obligamos de dar al dicho Joseph Fernandez maestro carpintero para la
obra del dicho tabernaculo toda la madera, clabazén, cola y las demas cosas
necesarias que nos pidiese para que tenga Efecto la perfeccion de dicha obra y
por la manifactura (sic) de ella Daremos y pagaremos al suso dicho Dos mill y
quinientos pesos de a ocho [ roto el documentol/f. 510 v.// Los quales le yremos
dando Conforme fuere trauaxando en ella y lo mismo haran los maiordomos
de la dicha cofradia que nos sibcedieren= Y Anbas partes cada Vno por lo que
le toca yba obligada Prometernos de aguardar y Cumplir esta Escriptura y no
yr ni benir contra su tenor y forma por ninguna Causa ni Razén que sea que
no conpeta o pueda conpetir por que Declaramos aber hecho El consierto de
suso asentado con todo acuerdo sin fuerza ni apremio alguno sino es por la
deuosion y se lo que tenemos del seruicio de Nuestra sefiora en cuio amparo y
Patrocinio biuimos que como dicho es cada Vno por lo que nos toca a la firmeza
y cumplimiento de esta escriptura obligamos yo el dicho Joseph fernandez mi
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persona y Viene Y nos los dichos maiordomos los de la dicha Cofradia damos,
Poder cumplido a las Justicias Y Juez es de su Magestad, Y que de esta Causa
conforme a derecho puedan y deban conoser de qualesquier partes que sean a
cuio fuero y Jurisdicién nos sometemos y obligamos y Renunciamos el derecho
Propio Domicilio y besindad y la Ley sit conbenerit de Jurisdicione omnium
Judicum para que a lo que dicho es nos Executen Como por sentencia pasada
en cosa Juzgada y rrenunciamos las leyes de nuestro fauor y la que prohiua la
general rrenuncien dellas que es fecha en la ciudad de Guamanga en ocho de
Marco de mill seiscientos y ochenta Y quatro anos Y los otorgantes a quienes
Yo el presente Escriuano doy fee que conosco lo firmaron siendo testigos Joan
Urbano de los Reyes. Gerénimo Joseph Garcia Y Francisco de Roxas Presen-
tes=

Joseph fernandez (ribrica) Don Francisco Hurtado de Mendoza (ribrica)
Juan Bauptista Paredez

Ante mi

Francisco Benegas (ribrica)
Escribano de su Majestad.
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